145

Mitarbeiter dieses Heftes: Hans J. Vermeer

Gabrian, Britta Dipl.-Ubersetzerin,

Briickenstr. 28, D-6900 Heidelberg Naseweilse Bemerkungeﬁ zum literarischen Ubersetzen

Kalina,VSylvia Dipl.-Dolmetscherin (AIIC), Lektorin am Institut
7 fir Ubersetzen und Dolmetschen der Universitéat
Heidelberg, Pldéck 57a, D-6900 Heidelberg

Lothholz, Klaus» Lektor am Institut fir Ubersetzen und Dolmetschen 1. Man schliipft

der Universitdt Heidelberg, Plock 57a, D-6900 Hei-

delberg 4
Nord, Chrlstlaner Dr.phil., Dipl.-Ubersetzerin, Lektorin am Institut Was folgt, sind nur recht unzusammenhéngende, unentfaltete

fir Ubersetzen und Dolmetschen der Universitédt
Heidelberg, Pléck 57a, D-6900 Heidelberg
Vermeer, Hans J. Dr. phil., Dipl.-Dolmetscher, Professor fir Allge-
. meine Ubersetzungs- und Dolmetschwissenschaft mit
Schwerpunkt Portugiesisch, Institut fir Ubersetzen
und Dolmetschen, Universit&dt.Heidelberg.
Brechtelstr. 21a, D-6900 Heidelberg

Bemerkungen. Trotzdem. Wenn sie provozieren, zum Denken anregen,
dann haben sie ihre Schuldigkeit getan. - Ich bin kein lite-
rarischer tUbersetzer.:Ich weiB nicht, wasg mir dazu fehlt -

die Beherrschung meiner eigenen Sprache; die Ehrfurcht oder
ielleicht Na1v1tét7 Neulich sagte jemand (und ich glaube, es
wurde nicht zum erstenmal gesagt) , der gute lbersetzer miisse

in die Haut des Autors schliipfen, den er {ibersetzen wolle. Da

TEXTconTEXT ist erhiltlich in ‘Hat es mich etwas gegraust. Was wiirde ich wohl fhhlen, wenn ich
: . 5
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ternden Cervantes, den entsetzlichen Geétank in den StraBen
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FZua verstehen. Und wenn ich schon glaube, daB ich mir so-

-. meine eigene Welt zurechtmache, um wieviel mehr muB ich
nn annehmen, daB ich die Welten der anderen nlcht wie sie
lbst wahrnehme und verstehe, sondern diese Welten immexr
als fremde Welten, andere Welten, von meinem standpunkt
fLesen heiBt, sich selbst eine Welt zurechtmachend oder
ine eigene Welt: erweiternd etwas zu vérstehen Yylauben.
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2. Mogli

Vielleicht ist es das, was den guten Ubersetzer ausmacht:
Das Staunen angesichts der Fremdheit einer anderen Welt. Nicht
sich diese Welt zu eigen machen wollen,

sie bestaunen und bewundern und deshalb ganz behutsam mit ihr
umgehen, immer wissend, daB man nicht zu'ihr gehdrt, immer be-
reit, sie wieder aufzugeben.

Ich interpretiere meine Welt. Ich glaube, sie zu verste-

hen, indem ich ihr einen - meinen - Sinn gebe. Ich spre-

che dariiber: Ich versuche auszudriicken, was ich an Sinn in

meiner Welt.zu erkennen glaube. Jeder tut das. Der Autor in-
terpretiert, indem er sein Werk schreibt, die Interpretation
seiner Welt. Und der Leser interpretiert die Interpretation
der Interpretation... Der Ubersetzer ist ein Leser, def dann
versucht, mit den Mitteln seiner Welt, das, was er an Inter-

pretationen interpretiert hat, sprachlich neu zu gestalten.

Die Interpretation der T...

3. Theater

Ich sphaue mir eine spezifische Literaturgattung an: das
Theater. Jemand schreibt.ein Stiick; jemand anders will es auf-

fiihren. Dieser stellt sich die Szenen vor, 1l&Bt proben. Er ist

dazu in bestimmter Weise (aber das heiBt doch eben in einer
Richtung, einschrédnkend) geschult, hat bestimmte Erfahrungen,

hat seine persdnlichen Vorstellungen. In der lebendigen Phan-

tasie, in den Proben wird gedndert, gefeilt,'nuanciert, ge—

strichen, etwas hinzugesetzt. Das Stiick soll ja ankommen
I
eine ziindende Idee verbreiten oder kassenkriftig sein. Es

soll auf der Bilhne natiirlich wirken - und dazu steckt man

es in das Korsett der Regieanweisungen; damit alles funktio-—
niere, dndert man. Man &dndert, damit es funktioniert. Denn
schlieflich sind die Bedingungen der Auffiihrung andere als
die des Schreibens eines Stiickes. Vielleicht ist auch die

Situation eine andere, haben sich die Zeiten gedndert, fiihrt

sondern vor ihr stehen,
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man das Stiick weit entfernt vom gulturraum des Autors auf.
Selbstverstidndlich &ndert man. - Und der Schauspieler bringt
seine eigene Persénlichkeit ein, seine Vorstellungen von einer
Rolle. Er ist es, der die Rolle verkdrpert.

So stelle'ich mir den literarischen Ubersetzer vor =
oder den Ubersetzer fiberhaupt: als Regisseur und Schauspielér-
zugleich. Sein Wwerk (der Zieltext das Translat) sollngEF-
tionleren (es "soll ankommen wirken, sich verkaufen etc.).

S'ESTI in einer anderen Kultur, in einem anderen Raum, zu
einer anderen Zeit vfunktionieren". Der Ubersetzer als Re-
gisseur. Und schlieBchh als Schauspieler: der Ubersetzer
lebt eine Flgur, so gestaltet er sie - aber er, in seineﬁ
Raum, in seiner Zeit, in seiner Kultur, fir seine zuhdrer
(oder seine Leser) . )

Man sagt 'von einer starken Personllchkelt sie gehe sou-
verin mit ihren Dingen um. Ein guter Regisseur beherrscht
souverin die Regie eines.Stﬁckes. Der Schauspieler spielt
souverin seine Rolle. Lassen wir dem Ubersetzer seine Souve-
ranitdt: seine Kreativiﬁat seine Eigenst#ndigkeit.

Man kdnnte auch das Bild des Dirigenten erwdhnen: Er
interpretiert ein Werk, indem er sich peinlich genau an die
Partitur h#lt, aber nicht sklavisch. Am Ende erklingt das
Werk in seiner (des Dirigenten) Gestaltung. Und noch eins:
Man fithrt keine Sinfonie auf, ohne den Dirigenten zu nennen.
Man geht in ein Konzert, um die Auffiihrung unter -einem be-
stimmten Dirigenten zu hdren. Warum verschweigt man bei Uber-
setzungen den Namen des Ubersetzers? Warum schreibt man ihn
klitzeklein an den Rand der Riickseite des Innentitels? Es
gibt sogar Ubersetzer, die gar nicht genannt weiden wollen

(meist schémen sie sich zu recht). Ich finde, der Ubersetzer
sollte im gleichen Verh&dltnis zum Autor genannt werden wie
der Dirigent zum Komponigten. Aber man sollte auch erfahren,
wie der Ubersetzer mit einem Werk verfahren ist. Er sollte
dariiber reden konnen und wollen und miissen, zum Belspiel in

einem Vor- oder Nachwort.




4. Was heiBt Ubersetzen?

Da ist jemand stolz,
hineingelegt hat, was er i
zu finden glaubte) .

daB er all das in eine Ubersetzung
n einem Originalwerk fand (oder doch
(Niemand findet "alles",

jeder nur seinen
Teil, das ist unabédnderlich.) Ein anderer ist

stolz, daB sei-
~ne Ubersetzung gerade so viele Worter enthilt
’

nal es tat. Ein Dritter briitet iber den Wortern
daB er einen Text Ubersetzen sollte. -
Dorrit beschreibt Dickens die Stadt Marse

und vergiBt,
Im Anfang von Little
ille in einem kurzen

, elle elfeinhalb -Zei~
' Der Absatz enthilt zehn Verlaufsformen (—ing-Parti—
zipien) . Zehnmal. kommt eine Form von ¢

der Abschnitt:

Abschnitt (in meiner Ausgabe nimmt die St
len ein).

0 stare vor. Hier ist

Thirty years ago,
one day.
A blazing sun upon a fier
ce Au
rarityvin southern France then
before or' since. Everything in M
Marseilles, had stared at the fe
iﬁizzgsgf tg retugg, until a staring habit hag become
ere. rangers were stared
nance by staring white houses S
t » starin hit
staring white streets i t e e o
i ; Staring tracts i
staring hills from-which verdure was bgﬁnarld e
s -not fixedly staring a
were the vines drooping under their load gf ggagi:ring

These did occasionall i i
Y wink a 1 i
barely moved their faint leaves%ttle, g e

Marseilles lay burning in the sﬁn,

We 1
lchem Ubersetzer wirden Sie den Preis zuerkennen? Dem, der
- r

Z
ehnmal eine Form von starren verwendet, der alle Verlauf
formen mit einem deutschen Partizi

also "wSrtlich®

.
; P Pr&sens wiedergibt, der
: libersetzt (wie man sagt) ? Der den Prosa-
rhyt :
- ythmus beachtet? Oder dem, der im Deutschen variiert (weil
b T
& dem deutschen Geschmack angemessener sel), der also frei
ubersetzt, wie man g ? i i i
Vié}te La, i égt. Oder wiiiten Sie eine dritte oder
sung? Wie wirkt die Iteration auf einen Englédnder
wi
e auf einen Deutschen? wie wirkte die Beschreibung von M;r
seille auf einen englischen Zeitgenossen Dickens '

: wie he
auf einen Deutschen? was b - 5 o2 : o

wirkungskonstanz, und wie sollte

man sie -
_ erreichen? .

wenn {iberhaupt -~
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Mich interessiert gar nicht in erster Linie die LOsung;
mich interessiert, wie man sie begriindet. Wozu ilibersetzt man
so oder anders? Wie stellt sich der Dirigent zqr'Partitur?
Was sagt der Regisseur zu seiner Auffassung vom Stick? Wie
versteht der Schauspieler seine Rolle? Haben wir dem Uber-
setzer beigebracht, seine Arbeit zu kommentieren? Erwarten
wir von ihm eine Begriindung? Zwiﬁgen wir ihn zu argumentie-—
ren? Haben wir es zu einer Konvention gemacht, daB der tber-
setzer seine  Souverdnit&t ernst nimmt und vor der Fernseh-
kamera der Kritik selbstverstindlich Stellung nimmt, so. selbst-
verstdndlich, wie der morgendliche GruB eine selbstverstdnd-

liche Konvention ist oder die Krawatte bei festlichem AnlaB?

5. Die tbersetzungskritik

Der Souverdnitét des Ubersetzers wire es gewiB nicht
angemesseﬁ; wollte man ihm Beckmessérisch Wort um Wort seiner
Ubersetzung durchhecheln. Eine Kritik, die dem Dirigenten-—
Regisseur-Schauspieler-tbersetzer gerecht wird, s&he meiner
Meinung nach folgendermaBen aus: : _

Zuerst beurteilt man die Ubersetzung als eigenstﬁndigés
Werk '(am besten ohne das Original ﬁberhaﬂpt gelesen zu haben
-  viele Kritiker tun es, weil sie das Original gar nicht le-
sen kénnen; diese Kritiker meine ich nicht). Man fragt nach
der "Funktion" des Translats und beuréeilt es am MaBstab die-
ser Funktion. An diesem MaBstab miBft man auch die innere Ko-

hdrenz des Translats, seine Verstdndlichkeit (Séhwerversgg;gl
liches und Widerspriichliches kann beabsichtigt sein!). Man
geht also vom Ganzen - der Funktion - zum Teil. Erst
danach vergleicht man das Translat mit dem Original - zu-
erst auf der Textebene. Wurde eine Funktionsinderung vorge-—
nommen ? (Wénn jéT"EEEn hoffentlich bewudgj_a;s wdre legitim!)
Wie verhalten sich dann Translat und Ausgangstext zuelnander?
Anhand Qelcher Kriterien kann man vergleichen?

Erst an letzter Stelle steht der Vergleichlvon Tgxtelemen—'

ten, die “ihtertextuelle Kohdrenz" von Textteilen. Warum sollte
— e,

=
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nicht eine Ubersetzung,
eigenen Funktion folgt,
anderen Griinden vom Orig
Erfolg hat,

die einer vom Original abweichenden
die sich aus diesem Grund oder aus
inal entfernt, die auf ihre Weise

eine qute Ubersetz i
ung sein? Aber ich wij
verlangen, daB der Ubersetzer seine Mg

muf wissen, was er wollte.
kelt in der Kritik widerfah
nicht offen, dann nennt man

Absichten offenlegt. Man
Erst dann kann man ihm Gerechtig-

ren lassen. Legt er seine Karten
ihn einen Heimlichtuer, Duckmiuser,

. Der Ubersetzer,

der sein it i
e Arbeit begriindet, igst ein Toscanini oder Karajan

Ode]; Scha jap z an ed ote exkennt a. Sle. Und e st
d in, er N man 1 r

dan 4
N sagt man, das ist Beethoven oder Verdi oder wa

dies ist ein Lob fir jene S

Wann endlich.kann man es bei den

lit
erarischen Uberse tzern ebenso machen ? W ann endl ich =]
2 ver

si ’ daBg sSle WOlle]l sollen, daB ma n S ebenso mache ?
Stehen e e b che?

15%

stiane Nord

i6n, pueblo und raza bei Ortega y Gasset -

ht nur ein Ubersetzungsproblem

~Statt einer Einleitung

: In José& Ortega y Gassets Essay “Aufbau und Zerfall Spa-
niens" (spanisch 1921; deutsch vgl. Ortega 1955) liest man

die folgenden Sdtze (Hervorhebungen Ch.N.):

Eine Rasse, die sich nicht vor sich selbst entehrt fiihlt
durch die technische und moralische Minderwertigkeit
ihrer Truppe, ist krank bis ans Mark und unfdhig, sich
auf dem Planeten zu behaupten (Ortega 1955, 20).

Interpretiert der Leser hier mdglicherweise recht schnell ei-
nen Text"defekt”, da er sich kaum vorstellen kann, daB8 "Rassen" -
iiber eigene "Truppen" verfﬁjen,‘so wird ihm das nédchste Bei-

spiel wohl doch'suspekt vorkommen :

Eine gesunde Menschenrasse bringt normalerweise im Vexr-—
hiltnis zur Gesamtzahl ihrer Mitglieder eine gewisse
Anzahl auserlesener Individuen hervor, in welchen die

- geistigen, moralischen und allgemein die- vitalen Fdhig-
keiten zu hdchster Macht gesteigert erscheinen. Vornehme .
Rassen weisen verhiltnism#Big mehr Begabte auf als nie-
drigstehende; oder umgekehrt ausgedriickt: eine Rasse ist
einer anderen ilberlegen, wenn sie eine verhdltnismdBig
gréBere Zahl hervorragender Individuen besitzt (Ortega

1955, 56) : ! :
Der vorletzte Satz des Essays lautet dann:

Es ist nicht genug mit politischen Verbesserungen; man

muB viel tiefer ansetzen, bei einer Verfeinerung der

Rasse (Ortega 1955, 159).

Liest man diese Steilen im spanischen Original (Ortega
1950) nach, so stellt man fest, daf Ortega tatsdchlich das
Wort raza verwendet. Ist also der spanische "Renommierphilo-
soph" José Ortega y.Gasset, der in der Bundesrepublik in den
fiinfziger Jahren mit seinem Werk "Der Aufstand der Massen"
(spanisch 1930; deutsch le. Ortega 1956) populdr wurde, in
Wirklichkeit ein Rassist? Oder verwendet er, der:als poin-
tiert formulierender- Stilist bertihmt ist (Curtius 1554, 249) ,




